Ciljevi i zadace pjevanja u hrvatskoj osnovnoj skoli

Odgoj danas za sutra:

Premosdivanje jaza izmedu ucionice i realnosti

3. medunarodna znanstvena i umjetnic¢ka konferencija
Uciteljskoga fakulteta Sveucilista u Zagrebu Suvremene

teme u odgoju i obrazovanju - STOO4 u suradnji s
Hrvatskom akademijom znanosti i umjetnosti

Tomislav Kosta

Sveuciliste u Zadru, Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja, Hrvatska
tkosta@unizd.hr

Sekcija - Vaznost umjetnickog Broj rada: 055 Kategorija ¢lanka: Pregledni rad
obrazovanja

Sazetak

Rad analizira razvoj ciljeva i zadaca pjevanja u hrvatskim osnovnim skolama od sredine 19. stolje¢a do
suvremenih obrazovnih reformi. Svrha je pruziti pregled promjena u nastavi pjevanja u kontekstu drustvenih i
pedagoskih prilika te istaknuti klju¢ne izazove i mogudnosti bududeg razvoja. Kvalitativnom analizom Skolske i
zakonodavne dokumentacije, uklju€ujuc¢i zakone, nastavne planove i programe te radove glazbenih pedagoga, rad
obuhvada povijesni razvoj i suvremene pristupe u nastavi pjevanja.

Rezultati pokazuju da su ciljevi nastave pjevanja u 19. stolje¢u naglasavali moralni, estetski i domoljubni odgoj, s
fokusom na narodnu pjesmu, dok je umjetnicki aspekt bio sekundaran. Uvodenje notnog opismenjivanja izmedu dva
svjetska rata unaprijedilo je pedagoski okvir, ali pjevanje je ostalo funkcionalno u sluzbi Sireg obrazovnog konteksta. U
socijalistickom razdoblju ideoloski utjecaji ogranicavaju umjetnicki potencijal pjevanja, dok reforme nakon osamostaljenja
donose klju¢ne promjene. Hrvatski nacionalni obrazovni standard (HNOS) iz 2006. i kurikulum ,Skola za Zivot“ iz 2019.
promicu otvoreni model nastave, kompetencije i aktivno muziciranje ucenika, naglasavajuci pjevanje kao umijetnicki
dozivljaj.

Zaklju¢ak ukazuje na to da, unato¢ smanjenom nastavnom fondu i izazovima u implementaciji suvremenih
kurikuluma, pjevanje ostaje klju¢na i omiljena aktivnost u nastavi glazbene kulture. Naglasava se potreba jacanja
podrske nastavnicima kroz edukaciju, osiguranje resursa, ali i povecanje fonda sati kako bi se omogudila dublja
integracija umjetnickih i pedagoskih dimenzija pjevanja.
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Uvod

Nastava pjevanja ima dugu i bogatu povijest unutar hrvatskog osnovnoskolskog
obrazovanja, koju pratimo od sredine 19. stolje¢a do suvremenih reformi u 21. stoljecu. Tijekom
ovog razdoblja, ciljevi i zadace pjevanja razvijali su se pod utjecajem drustveno-politickih promjena,
zakonodavnih reformi te pedagoskih i glazbenih ideja, kako domacih tako i europskih teoreticara.
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Ovaj rad nastoji pruziti cjelovit prikaz transformacija koje su oblikovale nastavu pjevanja, s
posebnim naglaskom na promjene u njezinim ciljevima, zada¢dama i pedagoskoj filozofiji. Postavlja
se srediSnje istrazivacko pitanje: Kako su se cilievi i zada?e pjevanja u hrvatskim osnovnim Skolama
mijenjali pod utjecajem povijesnih, druStvenih i pedagoSkih ?imbenika te kako ti razvojni procesi oblikuju
suvremenu praksu glazbenog obrazovanja?

Istrazivanje je temeljeno na kvalitativnoj analizi primarnih i sekundarnih izvora, ukljucujuci
zakonodavnu dokumentaciju, nastavne planove i programe te radove istaknutih glazbenih
pedagoga. Dokumenti kao sto su Systema scholarum elementarium (1845.), Zakon ob ustroju
puckih skolah (1874.) i Hrvatski nacionalni obrazovni standard (2006.) te brojni nastavni planovi i
programi, klju¢ni su izvori za razumijevanje evolucije nastave pjevanja. Uz to, analizirani su
znanstveni i strucni radovi koji obraduju promjene u kurikulumima i obrazovnoj filozofiji kroz
povijest, kao i suvremena istrazivanja o znacaju pjevanja u osnovnim skolama.

Rad pokriva klju¢ne povijesne faze: uvodenje pjevanja u osnovnoskolski kurikulum sredinom
19. stolje¢a, promjene izmedu dva svjetska rata, razdoblje socijalisticke Jugoslavije te suvremene
reforme u neovisnoj Hrvatskoj. Poseban naglasak stavljen je na transformaciju nastave pjevanja
kroz HNOS iz 2006. godine i kurikulum ,Skola za Zivot“ iz 2019. godine, koji unose nove dimenzije u
izvodenje nastave glazbene kulture.

Uloga pjevanja u nastavi glazbe Cesto je bila funkcionalna, usmjerena na ostvarivanje Sireg
skupa obrazovnih ciljeva, poput moralnog, estetskog i domoljubnog odgoja. Medutim, tijekom
povijesti, pristup pjevanju prelazi od tradicionalnog prema suvremenom, usmjerenom na umjetnicki
dozivljaj i razvijanje glazbenih sposobnosti ucenika. Ovaj rad analizira kako su te promjene utjecale
na kvalitetu i znacaj pjevanja unutar obrazovnog sustava.

Proucavanje ciljeva i zadacda pjevanja u osnovnim Skolama nije samo povijesno vazno, vec i
pedagoski relevantno u kontekstu suvremenih obrazovnih reformi. Razumijevanje ovih promjena
pruza dublji uvid u izazove i mogucénosti koje nastava pjevanja nudi danas, kao i u njezin potencijal
za doprinos razvoju umjetnicke i kulturne svijesti uc¢enika.

Nastava pjevanja tijekom 19. stoljece

U drugoj polovici 18. stolje¢a prosvjetiteljske ideje o modernizaciji i demokratizaciji
obrazovnih sustava prosirile su se diljem Europe. Pod njihovim utjecajem, u Habsburskoj Monarhiji
donose se klju¢ni zakonski dokumenti koji postavljaju temelje modernog Skolskog sustava. Na
podrucju Hrvatske, koje je tada bilo dijelom Austro-Ugarske Monarhije, Skolstvo je bilo uredeno
zakonima i uredbama koje su dolazile iz Beca ili PeSte. Prvi znacajan dokument koji uvodi pjevanje
u osnovne skole bio je Systema scholarum elementarium iz 1845. godine. Prema tom dokumentu,
medu obveznim predmetima osnovnih Skola nalazilo se i pjevanje, definirano u okviru predmeta
pod nazivom ,Obuka i vjezba u ¢ednom, pristojnom, milom i poboZznom pjevanju pjesama“ (Horbec
et al., 2017). Cilj ovog predmeta bio je razvijati ,,(edno i pobozno” pjevanje, naglasavajuci moralni i
religiozni odgoj ucenika. Nakon sklapanja Hrvatsko-ugarske nagodbe 1868. godine, Hrvatska
dobiva ograni¢enu autonomiju u prosvjetnim, skolskim i upravnim poslovima (Markus, 2016). Ovo
je omogucdilo donosenje prvog autonomnog skolskog zakona 1874. godine pod nazivom Zakon ob
ustroju puckih skolah i preparandijah za pucko uciteljstvo u Kraljevinah Hrvatskoj i Slavoniji. Ovaj
zakon, koji normira hrvatski jezik kao nastavni jezik, donosi znacajne reforme u Skolstvu,
ukljucujudi jasnije definiranje ciljeva i zadac¢a nastave pjevanja. Cilj nastave pjevanja definiran je u
Naukovnim osnovama za opce i gradanske skole u Kraljevinama Hrvatskoj i Slavoniji iz 1875.
godine: ,budenje i razvijanje glazbenog sluha, promicanje oplemenjivanja srca i ozivljavanje
domoljubnih osjecdaja, a mladez se mora osposobiti za pravilno i blagoglasno pjevanje najobicnijih i
lakSih domoljubnih pjesama“ (Naredba..., 1875, str. 5). Ovakvo definiranje ciljeva odrazava



ideoloSke teznje tog razdoblja, gdje se naglasak stavljao na nacionalni odgoj i moralne vrijednosti.
Drugi znacCajan zakon iz tog razdoblja, Zakon ob ustroju pucke nastave i obrazovanja puckih ucitelja
u Kraljevinah Hrvatskoj i Slavoniji iz 1888. godine, donosi manje promjene u nastavi glazbe. Naziv
predmeta mijenja se u Svjetovno ili crkveno pjevanje, dok ciljevi ostaju isti: osposobljavanje
ucenika za pravilno i blagoglasno izvodenje svjetovnih i crkvenih pjesama kojima se , oplemenjuje
¢ud i ozivljuje domoljublje” (KosSta, 2016, str. 468).

Razvoj nastave pjevanja u Hrvatskoj tijekom 19. stolje¢a bio je pod snaznim utjecajem
pedagoskih ideja istaknutih europskih teoretiCara poput J. J. Rousseaua, ). H. Pestalozzija i H.
Krezschmara i drugih. Rousseau (1712-1778) je smatrao da dijete treba prvo prakticirati glazbu
kroz pjevanje, a tek potom uciti notaciju (Rojko, 2012). Pestalozzi (1746-1827) je isticao vaznost
pjevanja za razvoj djeljeg karaktera, socijalnih odnosa i estetskog ukusa, pri ¢emu je predlagao
postupno uvodenje slozenijih sadrzaja tek nakon Sto djeca usvoje osnovne vjesStine slusnog i
vokalnog izraza (Svalina, 2015, prema Chernin, 1986; Dahlhaus, 2007). Filantropisti¢cka pedagogija
18. stoljeca, koja je naglasavala znacaj narodne pjesme za razvoj nacionalne svijesti, takoder je
snazno utjecala na hrvatske glazbene pedagoge (Rojko, 2012). Na slichom tragu, H. Krezschmar
(1848-1924) je naglasavao vaznost glazbenog obrazovanja kao dijela opéeg odgoja, preporucujuci
uCenje pjevanja po notama kako bi se postigla veca kvaliteta glazbene nastave (Rojko, 2012;
Svalina, 2015).

U drugoj polovici 19. stolje¢a pojavljuju se prvi sustavni nastavni materijali za pjevanje u
osnovnim Skolama. Franjo Kuhac, istaknuti glazbeni pedagog, objavio je Pjevanku. Sto djecjih
popjevaka za jedno grlo s napjevi, tekstom i metodi¢kim uvodom 1885. godine. Kuhac je pjevanje
smatrao sredstvom za estetski odgoj, razvoj sluha i korekciju izgovora (KoSta, 2016). Njegova
zbirka sadrzavala je metodicke upute koje su preporucivale uCenje pjesama metodom imitacije,
¢ime je postavio temelje za metodicki strukturiraniji pristup glazbenom odgoju. Vjenceslav Novak,
jedan od prvih autora koji se bavio metodickim pitanjima nastave pjevanja, isticao je vaznost
razvijanja plemenitih osjecaja kod ucenika i postepenog glazbenog opismenjavanja. Kritizirao je
tadasnju praksu ucenja pjesama napamet bez dubljeg razumijevanja (Kosta, 2016).

Premda su uvodenje pjevanja u osnovne skole i definiranje njegovih ciljeva znacajni iskoraci,
ostaju pitanja o stvarnoj ucinkovitosti implementiranih promjena. Fokus na nacionalne i moralne
aspekte nastave pjevanja, iako pedagoski i politicki opravdan, mogao je ograniciti Siri glazbeni
razvoj ucenika. Nadalje, manjak stru¢nih nastavnika i nastavnih pomagala bio je znacajan izazov,
Sto je potvrdeno oslanjanjem na amatere i improvizirane zbirke pjesama (Svalina, 2015).

Promjene u 19. stoljecu uvele su pjevanje kao obvezan dio osnovnoskolskog obrazovanja,
¢ime je postavljen temelj za glazbeni odgoj u Skolama. Nastava pjevanja temeljila se na narodnoj
pjesmi, a njezin cilj bio je moralni, estetski i domoljubni odgoj uclenika. lako je ovaj pristup
naglasavao drustvene vrijednosti, nedostatak metodoloSke razrade i stru¢nih nastavnika ogranicio
je razvoj umjetni¢kog aspekta pjevanja. Dominacija funkcionalne uloge pjevanja nad umjetni¢ckom
sugerira da je nastava pjevanja u ovom razdoblju bila viSe sredstvo nego cilj u obrazovnom
procesu.

Izmedu dva svjetska rata

Nakon zavrsetka Prvog svjetskog rata, Hrvatska postaje dio novonastale drzavne zajednice
Slovenaca, Hrvata i Srba. U prvom razdoblju formiranja drzave Skolstvo nije bilo u fokusu reformi,
vec je nastavilo djelovati prema zakonodavstvu iz ranijih razdoblja, ukljucujuc¢i zakon iz 1888.
godine. Znacajnije promjene nastupaju donosSenjem Zakona o narodnim skolama 1929. godine, koji
definira osnovni zadatak Skole kao ,odgoj u drzavnom duhu projugoslavenske orijentacije”



(Munijiza, 2009, str. 49). U ovom razdoblju osnovna Skola ostaje ¢etverogodisnja, a gradanske Skole
i dalje sluze kao usmjerene srednje Skole za mali broj ucenika, dok su gimnazije bile jedini put
prema daljnjem obrazovanju (Frankovi¢, 1958). Reforme nastave glazbe u ovom razdoblju
usmjerene su na daljnje razvijanje pjevanja, koje ostaje sastavni dio osnovnoskolskog kurikuluma.
Nastavni plan i program iz 1926. godine definira ciljeve i zadace nastave pjevanja, ukljuCujuci
.razvijanje sluha i glasa, budenje i razvijanje estetskih i domoljubnih osjecaja te uvjezbavanje
lakSih narodnih i domoljubnih pjesama“ (Nastavni plan i program, 1926, str. 7). Ova formulacija
jasno ukazuje na individualne (razvoj glazbenih sposobnosti), drustvene (poticanje domoljubnih
osjecaja) i estetske (oplemenjivanje osjecaja) ciljeve.

Jedan od klju¢nih dogadaja ovog razdoblja jest uvodenje pjevanja po notama kao dio nastave
pjevanja. Dok se prema nastavnim planovima iz 1926. i 1933. note ucilo tek u srednjim Skolama,
plan iz 1937. godine predvida ucenje nota od tre¢eg razreda osnovne Skole. U prvom i drugom
razredu predvida se vjezbanje sluha i glasa, dok se u tre¢em i Cetvrtom razredu uvodi notno
pjevanje i dalje se naglasava vaznost narodnih i domoljubnih pjesama (Nastavni plan i program,
1937). lako je uvodenje notnog opismenjivanja predstavljalo napredak, treba naglasiti da je ono
stiglo u Hrvatsku s nekoliko desetlje¢a zakaSnjenja u odnosu na razvijenije europske zemlje.
Rasprave o prednostima pjevanja po notama naspram pjevanja po sluhu obiljezile su ovo razdoblje.
Prevladalo je stajaliSte da osnovno notno opismenjivanje treba biti dio osnovnoskolskog
obrazovanja, Cime se nastojalo osigurati kvalitetniji pristup glazbenom obrazovanju. Unatoc
deklarativnim naporima za modernizaciju Skolskog sustava i uskladivanje s potrebama ,narodnog
Zivota“, reforma je Cesto ostajala ogranicena na teorijsku razinu. Nedostatak nastavnih resursa i
politicka nesklonost susStinskim promjenama predstavljali su glavne prepreke ucinkovitom
provodenju reformi (Miljkovi¢, 2007).

Hrvatski pedagozi ovog razdoblja znacajno su doprinijeli razvoju nastave pjevanja. Stjepan
Basaricek (1848-1918), autor prvog sistematskog pedagoskog udzbenika u Hrvatskoj, isticao je
kako je cilj pjevanja u nastavi glazbe razviti glazbeni ukus i emocionalnu povezanost s glazbom, a
ne samo izobraziti pjevacCe. BasariCek je naglasavao vaznost pjevanja u odgoju estetskih i
domoljubnih osjecaja te je zagovarao notno opismenjivanje ucenika (Kosta, 2010, prema Basaricek,
1921). S druge strane, Zlatko Grgosevi¢ (1900-1978) uvodi nove metodicke pristupe koji
olakSavaju proces glazbenog opismenjavanja. Njegov rad obiljezava prelazak s tradicionalnih
prema suvremenim didakti¢kim principima (Kosta, 2010). Zlatko Spoljar (1892-1981), zagovornik
radne Skole, pak, naglasava vaznost pjevanja po sluhu. Protivio se mehanickom pristupu
glazbenom obrazovanju, naglasavajuéi potrebu za prilagodbom metoda djetetovim interesima i
potrebama (Spoljar, 1931). Pedagogijski leksikon iz 1939. godine isti¢e vaznost inovativnih metoda
u glazbenom obrazovanju, poput Tonic Sol-Fa metode Johna Curwena, koje su vec bile prihva¢ene u
europskim Skolama. Prema Leksikonu, primjena ovih metoda trebala je unaprijediti ucinkovitost
nastave pjevanja i potaknuti kulturni razvoj (Pedagogijski leksikon, 1939, str. 212).

Razdoblje izmedu dva svjetska rata obiljezeno je postupnim uvodenjem notnog
opismenjivanja, ¢ime je unaprijedena pedagoska osnova nastave pjevanja. Ciljevi nastave prosiruju
se na individualni razvoj glazbenih sposobnosti ucenika, dok zadacde ostaju vezane uz estetski i
domoljubni odgoj. Medutim, umjetnicki pristup pjevanju i dalje je bio potisnut funkcionalnim
zahtjevima, poput ucenja nota ili poticanja domoljubnih osjecaja. Pedagozi ovog razdoblja
prepoznali su potrebu za redefiniranjem ciljeva, ali je realizacija bila ograni¢ena resursima i op¢im
drustvenim uvjetima.

Od kraja Drugog svjetskog rata do hrvatske samostalnosti



Nakon Drugog svjetskog rata, formiranje nove juznoslavenske drzave donosi znacajne promjene u
obrazovnom sustavu. Prvi skolski zakon donesen 1951. godine, Zakon o narodnim Skolama, uvodi
obavezno osmogodiSnje osnovno Skolovanje. Do kraja 1950-ih godina zavrSena je organizacija
obveznog osmogodisnjeg Skolovanja, strukturiranog u Cetiri godine razredne nastave i Cetiri godine
predmetne nastave, Sto ostaje nepromijenjeno do danas (Munjiza, 2009). Ovo razdoblje obiljezava
intenzivna dinamika donoSenja nastavnih planova i programa koji odrazavaju kako pedagoske, tako
i drustveno-politicke ciljeve obrazovanja.

Nastavni plan i program iz 1950. godine definira ambiciozne ciljeve nastave pjevanja koji ukljucuju:
stjecanje osnovnih glazbenih znanja; razvoj glasa, sluha i ritmickog osjecaja; sudjelovanje u
pjevackim zborovima; razvijanje estetskih, socijalnih i domoljubnih osjecaja; usvajanje discipline i
odgovornosti unutar zajednice (Nastavni plan i program, 1950). Pjevanje postaje sredstvo za
ostvarivanje Sireg skupa obrazovnih ciljeva, od glazbenih do drustveno-politickih. Medutim, pod
utjecajem ideologije, nastava glazbe postaje sredstvo promoviranja socijalisti¢kih vrijednosti,
ukljucujudi stvaranje novog socijalnog sastava glazbene publike i pretvaranje glazbe u kulturnu
potrebu svakog socijalistickog gradanina (Durakovi¢, 2019, str. 105). lako su ciljevi bili visoko
postavljeni, prakti¢na realizacija u ucionicama bila je izazovna, Sto potvrduju svjedocanstva
nastavnika i arhivska grada (Durakovi¢, 2019).

Godine 1958., naziv predmeta mijenja se u Muzicki odgoj time pjevanje postaje jedna od aktivnosti
unutar Sireg glazbenog obrazovanja. Nastavni program iz 1960. predvida povecan fond sati: tri
polusatna termina tjedno u nizim razredima i dva sata tjedno u visim razredima. Glavne aktivnosti
ukljucuju pjevanje, sviranje, slusanje glazbe, stvaralastvo i glazbeno opismenjivanje, iako je najvedi
naglasak stavljen na opismenjivanje u viSim razredima. Pjevanje ostaje dominantna aktivnost u
nizim razredima, dok se u viSim razredima uvode teorijska znanja i muzikoloski sadrzaji. Medutim,
glazbeno opismenjivanje Cesto se provodilo mehanicki, ¢ime je gubilo svoju umjetnicku dimenziju
(Rojko, 2012).

Nastavni plan i program iz 1972. godine donosi blagu promjenu u ciljevima glazbenog odgoja,
istiCuc¢i potrebu za razvijanjem interesa i ljubavi prema glazbi te osposobljavanjem za samostalno
mugziciranje, pri ¢emu se njeguje pjevanje (Nasa osnovna Skola, 1972; Rojko, 2012). Predmet
mijenja naziv u Glazbeni odgoj, no konceptualno ne uvodi znacajne novosti. Pjevanje po sluhu
ostaje sredisnja aktivnost u prva tri razreda, dok se u visim razredima nastavlja opismenjivanje i
uvodenje muzikoloSkih sadrzaja. Nastavni plan iz 1984. godine uvodi naziv Glazbena kultura, koji
se koristi i danas. lako konceptualno nema znacajnih promjena, povecava se naglasak na razvijanje
izvodackih sposobnosti, razumijevanje tradicionalne narodne glazbe i poticanje zajedni¢kog
muziciranja kroz zborsko pjevanje (Glazbena kultura, 1984). Ideoloski aspekt ostaje prisutan kroz
promoviranje jugoslavenskog bratstva i jedinstva, patriotizma i poznavanje kulturnih institucija
SFR).

Ovo razdoblje obiljezavaju promisljanja i radovi istaknutih glazbenih pedagoga poput Joze Pozgaja,
koji naglasava vaznost razvijanja sluha, glazbenog pamdenja i razumijevanja osnovnih teorijskih
pojmova. Pozgaj smatra pjevanje klju¢nim za ostvarenje drugih glazbenih ciljeva, iako istice
povratak pjesmi kao srediSnjoj aktivnosti glazbenog odgoja tijekom 1960-ih godina (Pozgaj, 1962,
Pozgaj 1975). Doprinos glazbeno-pedagoskoj praksi dali su i autori poput Vladimira Tomerlina,
Josipa Zavrskog i Elly Basi¢, Ciji su metodicki savjeti usmjereni na razvoj intonacije, ritma i



osnovnog glazbenog opismenjavanja. Ipak, prema Radocaj-Jerkovi¢ (2017), pjevanje u razredu i
dalje je bilo funkcionalno, prvenstveno u svrhu usvajanja drugih glazbenih sadrzaja.

U razdoblju nakon Drugog svjetskog rata nastava pjevanja postaje dio Sireg predmeta Muzicki
odgoj, zatim Glazbeni odgoj te Glazbena kultura, ¢ime gubi status samostalne aktivnosti. Ciljevi
pjevanja usmjereni su na glazbeno opismenjivanje i razvoj radnicke kulture, odrazavajuci ideoloske
prioritete socijalistickog drustva. lako su nastavne metode postale sofisticiranije, umjetnicka
dimenzija pjevanja i dalje je bila sekundarna u odnosu na funkcionalnu. Pjevanje je Cesto sluzilo kao
alat za ostvarivanje neglazbenih ciljeva, dok su zborovi izvan razreda postali glavho mjesto
umjetnickog izrazavanja.

Od hrvatske samostalnosti do danas

Nakon stjecanja hrvatske samostalnosti pocetkom 1990-ih, druStveno-politicke promjene manje su
utjecale na obrazovni sustav, nego prijasnji povijesni preokreti. Novi nastavni planovi i programi,
uvedeni u samostalnoj Republici Hrvatskoj, uglavhom su deideologizirane verzije prethodnih
programa, bez znacajnijih promjena u koncepciji, cilievima i zada¢ama nastave glazbe.

Hrvatski nacionalni obrazovni standard (HNOS)

Veliku promjenu donosi Hrvatski nacionalni obrazovni standard (HNOS) iz 2006. godine, koji uvodi
otvoreni model nastave glazbene kulture. Prema Rojku (2005), HNOS je osmisljen kao odgovor na
prenatrpane nastavne programe i udzbenike, koji su zahtijevali od ucenika suhoparno usvajanje
prekomjernog sadrzaja bez razumijevanja. Prethodni ,zatvoreni program” bio je neostvariv, zbog
¢ega ga Rojko naziva ,svastarskim”, jer je obuhvacdao Sirok spektar aktivnosti poput glazbenog
opismenjivanja, pjevanja po sluhu, sviranja, sluSanja, stvaralastva i teorijskog ucenja o glazbi, no
bez jasnog fokusa (Rojko, 2005).

HNOS donosi novi pristup ciljevima pjevanja, usmjeravajuci ih na samo pjevanje kao aktivnost, a ne
isklju¢ivo na ucCenje pjesme. Cilj nastave glazbe definiran je kao ,uvodenje ulenika u glazbenu
kulturu“ (HNOS, 2006, str. 2-3). Novi program pruza priliku za intenzivnije sluSanje i izvodenje
glazbe, uz smanjen fokus na glazbeno opismenjivanje i Siri spektar aktivnosti. Prema HNOS-u,
naglasak se stavlja na glazbenu aktivnost ucenika, ukljucujuéi pjevanje, sviranje i slusanje, pri
¢emu se glazba dozivljava i uci ,na licu mjesta.”

Pjevanje, prema ovom standardu, dobiva umijetnicku dimenziju, s ciliem da postane estetski
dozivljaj za ucenike. Vidulin Orbani¢ i Terzi¢ (2011) isticu kako ovaj pristup omogucuje dublje
emocionalno i umjetnicko iskustvo, a glazbena aktivhost ucenika postaje prioritet, umjesto
pasivnog usvajanja sadrzaja. Glavne zadace ukljuCuju usvajanje teksta i melodije pjesme, razvijanje
intonacijskih i ritmickih sposobnosti te glazbenog pamcenja (Dobrota, 2012).

Prakti¢na primjena HNOS-a donijela je znacajne promjene u organizaciji nastave glazbene kulture.
Nastavnici su dobili ve¢u autonomiju u odabiru sadrzaja i metoda rada, omogucujudi prilagodbu
nastavnog procesa interesima i sposobnostima ucenika. Ovaj pristup znalio je i povratak
umjetnickoj dimenziji pjevanja, koja se godinama gubila zbog dominantno funkcionalne uloge
pjevanja u obrazovnim ciljevima.

Kurikulum , Skola za zivot*



Kurikulum ,Skola za Zivot,” uveden 2019. godine, donosi znacajne promjene u filozofiji i praksi
nastave glazbene kulture. U sredistu ovog kurikuluma nalazi se preusmjeravanje fokusa s
tradicionalnih nastavnih sadrzaja na ucenicke kompetencije i postignuc¢a. Nastava se strukturira
kroz domene, odgojno-obrazovne ishode i nacine vrednovanja, omogucujuci nastavnicima vecu
autonomiju u izboru sadrzaja i metoda rada (Simunovi¢, 2019). Ovaj pristup pridonosi vecoj
prilagodbi nastavnih procesa interesima i potrebama ucenika.

Pjevanje je unutar kurikuluma svrstano u domenu B ,izrazavanje glazbom i uz glazbu“, zajedno s
drugim glazbenim aktivnostima poput sviranja, glazbenih igara i stvaralastva. Cilj ove domene je
omoguciti uc€enicima cjelovit glazbeni doZivljaj i razvoj kreativnih potencijala razli¢itim oblicima
mugziciranja. Prema kurikulumu, u nizim razredima ucenici pjevaju pjesme i brojalice, uzimajudi u
obzir osnovne glazbene izrazajne sastavnice poput ritma, dinamike i tempa. U viSim razredima
naglasak je na izvodenju autorskih i tradicijskih pjesama, pri ¢emu se vrednuju intonacija, ritam i
stilska obiljezja izvedbe (Kurikulum, 2019).

Kurikulum naglasava vaznost pjevanja ne samo kao nastavne aktivnosti ve¢ i kao umjetnickog
dozivljaja. Umjetnicki izrazaj potiCe se kroz izvodacCke vjeStine, a estetika postaje sredisnji cilj
glazbenog obrazovanja. Ovakav pristup omoguduje ucenicima da glazbu dozive kao umjetnicku
formu, a ne samo kao sredstvo stjecanja znanja (Vidulin Orbanic¢ i Terzi¢, 2011).

Provedba ovakvog kurikuluma zahtijeva znacajnu podrSku nastavnicima. Otvoreni model
kurikuluma povecava odgovornost nastavnika za uspjeSnost odgojno-obrazovnog procesa,
istovremeno otvarajudi prilike za kreativnost u pristupu poucavanju. Medutim, mnogi se suocavaju
s izazovima poput nedostatka resursa i smjernica, kao i ograni¢enog vremena za ostvarivanje
predvidenih ciljeva.

KljuCne preporuke ukljuCuju kontinuirano stru¢no usavrsavanje nastavnika kako bi se osigurala
njihova kompetencija u primjeni novih metoda rada. Programi poput Erasmus+ i Creative Europe
mogu posluziti kao platforme za razmjenu dobrih praksi i inovativnih metoda poucavanja. Takoder,
Ministarstvo znanosti i obrazovanja treba osigurati dostupnost nastavnih materijala prilagodenih
kurikulumu, kao i smjernica za integraciju umjetnickih i pedagoSkih aspekata pjevanja. Osim
edukacije, nastavnicima su potrebni resursi koji podrzavaju izvodenje pjevanja na nacin koji potice
estetski dozivljaj i izvodacke vjeStine. Ovo ukljuCuje visokokvalitetne zbirke pjesama, digitalne alate
za pripremu i izvodenje nastave te pristup glazbenim sadrzajima koji obuhvacaju razlicite zanrove i
stilove. Dodatno povecanje nastavnog fonda bilo bi klju¢no za omogucavanje dubljeg rada na
izvodackim vjeStinama i ostvarenje ciljeva kurikuluma.

Istrazivanja pokazuju da ucenici najviSe uzivaju u izvodenju pjesama veselog i popularnog
karaktera (Radicevi¢ i Sulenti¢-Begi¢, 2010; Svalina i Arambasi¢, 2021). Stoga je klju¢no osigurati
repertoar koji motivira ucenike, ¢ime bi se zadrzala njihova paznja i entuzijazam za glazbene
aktivnosti. Sve ove mjere doprinose revitalizaciji pjevanja kao umjetni¢kog izraza u Skolskom
kontekstu, istovremeno unaprjedujuéi kvalitetu glazbenog obrazovanja u skladu s modernim
pedago$kim standardima. Unato¢ izazovima, kurikulum ,.Skola za Zivot“ predstavlja zna¢ajan korak
prema suvremenom modelu glazbene nastave koji naglasava kreativnost, kompetencije i estetski
dozivljaj, osnazujudi u€enike za cjeloviti umjetnicki razvoj.

Zakljucak



Ovaj rad analizirao je povijesni razvoj ciljeva i zadaca pjevanja u osnovnoskolskom
obrazovanju u Hrvatskoj, od njegovih pocCetaka u 19. stolje¢u do suvremenih obrazovnih reformi.
Povijesnim pregledom klju¢nih zakonodavnih dokumenata i nastavnih programa, kao i pedagoskih
praksi, istaknuti su ¢imbenici koji su oblikovali nastavu pjevanja i njezin prijelaz od funkcionalne
prema umjetnickoj dimenziji.

Odgovarajudi na istrazivacko pitanje, rad je pokazao kako su povijesni, drustveni i pedagoski
¢imbenici oblikovali evoluciju ciljeva i zada¢a pjevanja. U 19. stoljec¢u, nastava pjevanja temeljena
na narodnoj pjesmi usmjerena je na moralni, estetski i domoljubni odgoj ucenika. Premda je pruzala
znacajan drustveni doprinos, manjak stru¢nih nastavnika i metodicke razrade ogranicio je njezinu
umjetnicku dimenziju. Razdoblje izmedu dva svjetska rata donosi postupno uvodenje notnog
opismenjivanja, ¢ime se unaprjeduje pedagoski okvir nastave, ali pjevanje ostaje prvenstveno u
funkciji ostvarenja Sireg drustvenog i obrazovnog konteksta. Nakon Drugog svjetskog rata, pjevanje
gubi svoj samostalni status u nastavi glazbene kulture i postaje dio Sireg predmeta Muzi¢ki odgoj
(kasnije Glazbeni odgoj i Glazbena kultura). Ideoloski utjecaji socijalistickog drustva dodatno
ograniCavaju njegov umjetnicki potencijal, dok se vecina umjetni¢ckih nastojanja prebacuje na
izvannastavne aktivnosti poput zborskog pjevanja. Ipak, nastavni planovi i metodicke inovacije iz
tog razdoblja postavili su temelje za suvremene promjene.

Uvodenje Hrvatskog nacionalnog obrazovnog standarda (HNOS) 2006. godine i kurikuluma
,Skola za zivot” 2019. oznacilo je znac¢ajne prekretnice u filozofiji i praksi nastave glazbe. HNOS je
uveo otvoreni model nastave, pruzajuc¢i nastavnicima vecu fleksibilnost u prilagodbi sadrzaja
potrebama i interesima ucenika, dok je pjevanje dobilo umjetni¢ku dimenziju i postalo sredstvo
estetskog izraza. Kurikulum ,Skola za Zivot“ usmjerava nastavu prema razvoju ucenickih
kompetencija, naglasavajuci aktivnho muziciranje kroz pjevanje, sviranje i stvaralastvo. Istodobno,
suvremeni kurikulumi odrazavaju europske obrazovne smjernice koje promicu interdisciplinarnost,
inkluzivnost i kreativnost (Schippers, 2009; Gaunt i Westerlund, 2021). Programi poput Erasmus+ i
Creative Europe omogucuju razmjenu inovativnih metoda poucavanja, ¢ime hrvatski obrazovni
sustav postaje sve vise uskladen s europskim standardima.

Unatoc napretku, nastava pjevanja u osnovnim Skolama suocCava se s izazovima. Smanjen
fond sati, koji je ostao ogranicen joS od devedesetih godina, smanjuje mogucénosti za kvalitetniji rad
na razvijanju pjevackih vjestina. Istodobno, istrazivanja pokazuju da ucenici i dalje najvisSe uzivaju u
pjevanju, osobito pjesama vedrog i popularnog karaktera, Sto ukazuje na njegovu vaznost u nastavi
glazbene kulture (Raditevi¢ i Sulenti¢-Begi¢, 2010; Svalina i Arambasi¢, 2021). Klju¢na preporuka
za buducdnost jest povecanje nastavnog fonda i jaCanje podrske nastavnicima kroz edukaciju i
resurse, ¢ime bi se omogucdila bolja implementacija suvremenih kurikuluma.

Ovaj rad pruza sveobuhvatan uvid u povijesni razvoj nastave pjevanja, identificirajuci klju¢ne
povijesne i suvremene Cimbenike oblikuju¢i njezinu pedagosku i umjetni¢ku ulogu. Takoder, u
odgovoru na postavljeno istrazivacko pitanje, rad postavlja temelje za daljnja istrazivanja i
promiSljanja o tome kako nastava pjevanja moze doprinijeti razvoju umjetnickih i kreativnih
potencijala uCenika u kontekstu suvremenog obrazovanja.
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Goals and objectives of singing in Croatian primary school

Abstract

The paper analyzes the development of the goals and objectives of singing in Croatian primary schools, from the
mid-19th century to contemporary educational reforms. Its purpose is to provide an overview of changes in singing
education within the context of social and pedagogical conditions and to highlight key challenges and opportunities for
future development. Based on a qualitative analysis of school and legislative documentation, including laws, curricula,
and the work of music educators, the study encompasses historical developments and contemporary approaches.

The results reveal that, in the 19th century, the objectives of singing education emphasized moral, aesthetic,
and patriotic upbringing, with a focus on folk songs, while the artistic aspect was secondary. The introduction of music
literacy between the two World Wars improved the pedagogical framework, but singing remained functional and
subordinate to broader educational goals. In the socialist period, ideological influences limited the artistic potential of
singing, while reforms following independence brought key changes. The Croatian National Education Standard (HNOS)
of 2006 and the "School for Life" curriculum of 2019 promote an open teaching model, competencies, and active music-
making, emphasizing singing as an artistic experience.

The conclusion points out that, despite reduced instructional time and challenges in implementing modern
curricula, singing remains a central and preferred activity in music education. It underscores the need to strengthen
teacher support through training, resource provision, and an increased allocation of instructional time to enable deeper
integration of the artistic and pedagogical dimensions of singing.
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